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Lick Piece und seine Schlipfrigkeit: ]
Das Archiv und seine Dokumentation L

Lick Piece (1962), das in Ben Pattersons Methods and Processes (1962) — einem
Buch mit Gedichten und Veranstaltungen zum o6ffentlichen und privaten Genuss —
veroffentlicht wurde, ist ein Spektakel des modernistischen weiblichen Akts und seiner
Schlupfrigkeit zwischen Obszonitat und Extravaganz. ,Schlipfrigkeit” ist eine mehr als
treffende Beschreibung seiner Instabilitat. Patterson benutzte den Begriff ,slippery" -
,schlUpfrig' =, um sein Friohwerk zu charakterisieren: ,Werke wie Methods & Processes
waren sehr schlipfrig und dafur gedacht, auf einer fast unterschwelligen Ebene ein-
zudringen, dann wieder zu verschwinden und wenige oder gar keine Spuren darauf zu
hinterlassen, dass eine fremde Materie in jemandes Geist eingedrungen war und ihn
ein wenig verdndert hatte."' Wie sein Bekenntnis zur Performance wdhrend seiner ge-
samten Laufbahn beweist, verfolgte Patterson eine von Erfahrung geprégte Asthetik.
Die Ergebnisse von Performanceaktionen, wie zum Beispiel die tatsachlichen und
konkreten Objekte, die bei den Aktionen entstanden oder nach ihnen zurickblieben,
waren jedoch ungeplant in dem von ihm vorgeschlagenen Sinne der Unwahrnehm-
barkeit. Obwohl Patterson die Unwahrnehmbarkeit in den Mittelpunkt stellte, bleibt
die Frage der Dokumentation in seiner Performancekunst nicht aus. Lick Piece — und
andere seiner klassischen Werke wie Paper Piece (1960) — dehnen sich in und Uber die
Verkorperung und zeitliche Fixierung hinaus aus und erreichen ein unfreiwilliges Publi-
kum, das seine Kunst eher durch Dokumentation als durch Performance bewaltigen
muss.

Wahrend Patterson fur die Fehlinterpretation von Paper Piece empfanglich genug
war, um Uberraschende Anderungen durch andere in die aktuelle Fassung aufzuneh-
men, verhinderte er den Abstieg von Lick Piece als sexistisches, anziugliches Happe-
ning, indem er es mit einer komaodiantischen Oper namens Tristan und Isolde Uber-

formt. In diesem kurzen Essay mochte ich mich jedoch nicht mit der zeitgendssischen



Transformation der Performance befassen. In meiner Forschung Uber Patterson, der
in der Geschichte der US-amerikanischen und Schwarzen Kunstproduktion ein beein-
druckendes Beispiel fUr antikapitalistischen und Anti-Establishment-Widerstand dar-
stellt, geht es mir vielmehr darum, wie sich die Dokumentation als Performance in der
Entwicklung seiner konzeptuellen Asthetik und Praxis vermischt. Pattersons Versuche,
die endgultigen Formen seiner Arbeit zu I6sen, und seine Entscheidung, Performances
nicht konkret zu visualisieren, bis sie um die Jahrhundertwende zu Geld gemacht
wurden, scheinen eine kihne, aber chaotische kreative Haltung zu sein. Lick Piece ist
ein Beispiel fur seine Destabilisierung des einmaligen kiunstlerischen Genies, das wie-
derum die Notwendigkeit reprdasentiert, sich mit Fragen der Geschichtlichkeit und
Kontrolle auseinanderzusetzen. Zwei Fotografien Uberdeterminieren derzeit die Be-
deutung des Werks. Die Tiefe des Werks und seine historischen Umstdnde verdichten
sich, wenn man die konstitutiven Merkmale seiner Performancepraxis betrachtet, die
er durch sprachliche Betonung von Form und Erfahrung ausbaut, welche durch die
Performance als Archiv und das Archiv als Performance nachvollziehbar sind.

In der schriftlichen Ergénzung zu meinem Vortrag ,Acts of Recognition: Lick Piece
and the Female Body in Flux" werde ich den Diskurs um Lick Piece umreif3en. Zuerst
beschdaftige ich mich damit, wie die Performance Uber historische Wertigkeiten hin-
weg funktioniert, um ihre verworrene Beziehung zum Geschlecht zu betonen. Dann
betrachte ich die Rolle der Fotografie bei der Orientierung des Blicks. Indem ich un-
veroffentlichte Fotografien von Peter VMoore einfUhre, pladiere ich fUr eine nuancierte
Betrachtung der Bedingungen, die die Performance umgeben und die praktisch er-
scheinen, weil Ben Patterson in mehrfacher Hinsicht eine |kone ist. Er steht fUr neue
Trends in der experimentellen Musik, fUr eine aufkeimende Intermedialitat der Kinste,
fUr Fluxus, fUr afroamerikanische Spitzenleistungen trotz Rassentrennung und rassisti-
scher Entrechtung und fUr die radikale Einstellung der Afroamerikaner zur Kunst. Alle
sind auf der Suche nach ihm, auch ich. Aber inwiefern kénnte seine Betrachtung als
Symbol des Widerstands dazu fUhren, dass man sich von der Besonderheit seiner Ge-
schichte abwendet? Als Symbol ist er losgelost von komplexen Geschichten, die sich
als einfache Erzahlungen manifestieren. Mein Ziel ist weder revisionistisch, noch ist es

ein Versuch, die Binaritdt von Exzellenz und Gewohnlichkeit aufzuldsen. Stattdessen



zeigt Lick Piece Moglichkeiten auf, das ,Sowohl-als-auch” als nitzliches Konstrukt zu
betrachten, in dem Patterson sowohl die symbolische Rolle des Schwarzen Radika-
lismus als auch eine Kunst besetzt, die sich gegen Rassenunterschiede auflehnt.

Am 9. Mai 1964 stimmte Letty Lou Eisenhauer als erste Frau einer 6ffentlichen Auf-
fUhrung von Lick Piece zu, das 1962 in Kopenhagen nicht uraufgefUhrt worden war. In
Kopenhagen stie3 Patterson wahrscheinlich auf seine erste Schwierigkeit, eine der
Partituren (Lick Piece), die er nach seinem Umzug nach Frankreich veroffentlicht hat-
te, endlich offentlich aufzufGhren. Dennoch fUhrte Patterson, der sich ein Leben als
frisch verheirateter Bohemien in Paris zum Ziel gesetzt hatte, seine Arbeit in den Be-
reichen Druck, Assemblage und Performance fort. Neben den Puzzle-Gedichten, die
von Wolf Vostells Decollage-Ansatz beeinflusst sind, bei dem visuelle Bilder physisch
zerbrochen werden, begann Patterson, Kunst ausdricklich fir andere Personen als
sich selbst zu entwerfen. Dies unterscheidet sich von seinen gelehrten und musikalisch
orientierten Arbeiten wie den Variations for Double Bass (1961), einem Werk, das sich
in unterschiedlichem MaBe auf die Sprache der Musikalitat stitzt. Eine unmittelbare
Konsequenz der Abhdngigkeit von einer duBeren Kraft fir eine Performance ist die
potenzielle Massentragheit eines Kunstwerks, die im Falle von Lick Piece die Zustim-
mung einer Frau erfordert.

Die Partitur fur Lick Piece positioniert Frauen provokativ als Dessert, sodass jede
offentliche AuffUhrung von Pattersons unverschdmten Aussagesdtzen in Kopenhagen
wahrscheinlich ein Zogern hervorrief. Die Tatsache, dass eine junge Frau, die sich be-
reits einen Ruf als Mitwirkende in avantgardistischen New Yorker Kreisen erworben
hatte, als erste ihre Zustimmung gab, wird in der Geschichte der Performance stark
vernachldassigt. Die praktischen Schritte zur endgultigen Verwirklichung von Lick Piece
erfolgten in einem vertrauten und vertraulichen Umfeld und nicht durch eine wage-
mutige, anonyme Frau. Eisenhauer, Patterson, George Brecht und Robert (Bob) Watts
mischten sich unter ein Publikum, das in der New Yorker Zentrale in der Canal Street
359 bereits mit dem Fluxus in Kontakt gekommen war. Vom 11. April bis zum 23. Mai
waren Dick Higgins, Allison Knowles, Kinder, die ich noch nicht identifiziert habe, und
verschwommene und undeutliche Personen anwesend, die Ahnlichkeit mit Personen

wie Geoffrey Hendricks haben (um meine Symposiumsprdsentation zu korrigieren).



Pattersons Debit fand wdahrend des ersten Fluxus-Festivals in den USA statt, dem
.Fully Guaranteed 12 Fluxus Concerts”, das den Festivalansatz der Prasentation fort-
setzte. Pattersons Partitur lautet: ,Wohlgeformte Frau mit Schlagsahne bestreichen /
Lecken/.../ Ein Belag aus gehackten NiUssen und Kirschen ist optional." Obwohl seine
Anweisungen scheinbar prdzise sind, missen die Prasentatoren in Ermangelung ge-
nauer Angaben Entscheidungen treffen: Wo platziert man die Sahne? Wie viel? Ist die
Frau bekleidet, teilweise bekleidet oder ganz nackt?

Pattersons scheinbar absurdes Event passt perfekt zu anderen geschmacklichen
Verwendungen von Gewdurzen, Lebensmitteln und Frauenfleisch. So fUhrte beispiels-
weise Alison Knowles am 5. Oktober 1962 Nam June Paiks Serenade for Alison in
Amsterdam in der Galerie Monet auf. In dieser Performance zog Knowles, die ein
Kleidungsstick mit Klammern, Gléckchen und anderen Dingen trug, vor einer Menge
von Anzugtragern mehrere Schichten von SchlUpfern aus. Paiks Arbeiten mit der Cel-
listin Charlotte Mloorman, wie TV Bra for Living Sculpture (1969) beinhaltete zwei klei-
ne Fernsehgerdte als Schalen, die Moormans BriUste hielten. Knowles' Nlivea Cream
Piece fur Oscar (Emmett) Williams (1962) verstarkte die Aufmerksamkeit auf das
Fleisch durch die Intensivierung der Gerdusche der auf der Haut schdumenden Lotion.
Vor dem Fluxus betrachtete Yves Klein seine Anthropometrien — oder Bilder, die durch
die Ausweitung des kreativen Akts auf Modelle entstanden, die ihre Kérper mit seinem
urheberrechtlich geschitzten Blau auf Oberflachen malten und aufdrickten - als un-
kompliziert. Jedes dieser Kunstwerke strebte etwas anderes an, von der Erfassung
der Klangschichten des Alltaglichen bis hin zur Auseinandersetzung mit den Bezie-
hungen zwischen Technologie und menschlichem Koérper. Was sie jedoch alle ge-
meinsam als Material und Medium heranzogen, war eine Frau, entweder als Muse
oder als Akteurin, die auch eine Objektivierung performte. Pattersons Lick Piece ist ein
Magnet fur feministische Kritik an patriarchalischer Herrschaft und Sexismus, weil er
anzudeuten scheint, was passiert, wenn die Frau tatsdchlich durch direkte Berihrung
und Geschmack konsumiert wird, anstatt den deutlichen Andeutungen in den zeitge-
nossischen Werken auszuweichen. Obwohl es sich wahrscheinlich um einen Insider-
Witz handelt, der mit Blick auf Fluxus und Fluxus-nahe Kreise gemacht wurde, ist Peter

Moores Fotografie ein unzuverldssiger Ersatz fUr das heutige Publikum.



Seltsamerweise wurde Pattersons Auffuhrung von Lick Piece bei den Fully Gua-
ranteed 12 Fluxus Concerts nicht in Mlagazinen wie der Village Voice besprochen, in
der die Kunstkritikerin Jill Johnston Uber Fluxus-Veranstaltungen berichtete. Reaktio-
nen auf Lick Piece erschienen in den 19S0er-dahren immer hdufiger in gedruckter
Form, aber es gibt auch Belege dafir, dass Studentengruppen und andere Fluxus-
KOnstler unabhangige Performances durchfUhrten. In der Kunstgeschichte und der
Performancekunst wurde und wird es jedoch dafur kritisiert, dass es Frauen hyperse-
xualisiert und sexuelle Inhalte in den Mittelpunkt der kUnstlerischen Tatigkeit stellt. So
erkennt beispielsweise Geoffrey Hendricks Erotik in Lick Piece, als er sich mit George
und Billie Maciunas' Flux-Hochzeit beschaftigt.°Lick Piece wurde vorgeworfen, eine
Dialektik von ,Sauberer Mann/Schmutzige Frau“-Beziehungen zu stereotypisieren,
eine sexistische Doppelmoral widerzuspiegeln, um den weiblichen Akt unproblema-
tisch benutzen zu kénnen, und den Status der Frau als Ware so zu verdinglichen, dass
er durch das Ablecken von Schlagsahne von der Oberflache eines Autos aufgehoben
wird. Eine wahrscheinliche Quelle dafur ist die Bestirzung und die Kritik am weiblichen
Akt in der Kunst der Moderne und der Gegenwairt, in der das Bild und der Koérper der
Frau durch und auf einen heterosexuellen mannlichen Blick ausgerichtet sind. Entblo-
Bung versus Aktdarstellung, Objekt versus Akteur — Lick Piece betritt diese visuelle
Arena und verwickelt Patterson daher in das umfassendere Studium optische Subjek-
te und Objekte.

Wdahrend Mitwirkende feministische Sexismuskritik herausgefordert haben — wie
etwa Elena Palumbo-Moscas Zurickweisung, sie sei kein ,Objekt" oder einer von
Kleins ,lebenden Pinseln" —, haben Letty Eisenhauers distanzierte Erinnerungen an Lick
Piece die Aufmerksamkeit auf seine intersektionale Dynamik gelenkt. Fred Motens
Auseinandersetzung mit der hypersichtbaren, aber nicht thematisierten schopferi-
schen Tatigkeit von Patterson verlangt eine Auseinandersetzung mit Rassismus in
Performance und Fluxus. Moten unterstreicht Eisenhauers Fehlzuschreibung des
Werks an Bob Watts als Mittel zur Hervorhebung einer Rassenproblematik mit unter-
schiedlichen Graden der Ausléschung: von der kinstlerischen Leugnung und damit
der soziokulturellen Flexibilitat des Werks bis hin zur Bedeutung, die seine Anwesen-

heit der Performance verleiht.® DarUber hinaus hebt die Wiederentdeckung von Lick



Piece durch die Black Studies das todliche Risiko des Werks hervor — das Lynchen.
Francesca T. Royster nutzt Rassenkonflikte als kategorisch wirksame Anspielung auf
Pattersons Rassenunterschied im Performance-Bereich der Fluxhall. Die spannungs-
geladene Dynamik von gemischtrassigem Sex und seine Uberwachung verbinden
diese beiden Untersuchungsmethoden mit der zugrunde liegenden Rassenpolitik. Ich
mochte jedoch dazu anregen, darUber nachzudenken, wie das Archiv in der Ge-
schichte dieser Performance funktioniert, um zusatzliche Kontexte anzusprechen. Die
Aufmerksamkeit, die Gber Patterson als Einzelakteur in Bezug auf Eisenhauer und die
Sichtbarkeit von einvernehmlich simulierter Erotik hinausgeht, bietet sich zwangslau-
fig an, wenn man sich mit dem Archiv beschaftigt, das allgemein dafir bekannt ist, die
Komplexitat historischer Subjekte zu verbergen, und als standiges Problem der Histo-
risierung fortbesteht.

Obwohl zwei der Fotografien von Peter Moore auf das Verstdndnis von Pattersons
Lick Piece ausgerichtet sind, manifestiert sich das Problem der Spezifitdt und Unge-
wissheit in unveroffentlichten Fotografien, die den narrativen Umfang des Werks er-
weitern. Das Archiv Sohm in Stuttgart beherbergt insgesamt zwanzig Negative, die
Moores Einfangen einer sich entwickelnden Szene festhalten. DrauBen unterhalten
sich vier leger gekleidete Personen, wobei eine von ihnen zwei Fluxshop-dhnliche Kis-
ten mit sich tragt. Drinnen halt ein kleines Middchen mit einem frohlichen Grinsen eine
Blume aus Papier. Auf einem anderen Foto geht Dick Higgins um eine Ecke in densel-
ben Raum, in dem George Maciunas wahrscheinlich Pattersons bevorstehende Per-
formance ankiundigt und dabei von einem kleinen Blatt Papier in seinen Handen ab-
liest. Auf mehreren dieser Fotografien taucht Lick Piece auf: Auf einer unscharfen,
nicht reproduzierbaren Fotografie bedecken vier Mdanner statt der drei, die mit der
Performance von 1964 in Verbindung gebracht werden (Patterson, Brecht, Watts), Ei-
senhauer mit Schlagsahne. In dieser Bilderserie hat Moore Eisenhauer keinen Mloment
vor dem Verspruhen der Schlagsahne festgehalten, was vielleicht ein gewisses Mal
an Privatsphdre oder Schutz ihrer Nacktheit vor Kindern, Midnnern und Frauen bietet.

Falls die Rickstdnde ihres Leckens und BerUhrens einen Beweis liefern, konnen wir
sehen, dass die weiBen Mdnner — und nicht Patterson — am gefrdBigsten waren, denn

ihre Gesichter, Kinns und Unterarme sind mit Sahne Gberzogen. Diese Mdnner ziehen



Eisenhauer am unteren Ende ihres Stuhls in einen anderen Bereich des Raumes, wah-
rend Patterson rechts am Rande des Geschehens kaum sichtbar ist. Geldchter und
Gefahr werden gleichzeitig von einem NMann mit einem Hammer umrahmt, der sich in
Richtung Eisenhauer und/oder derjenigen lehnt, die gerade eine Grenze Uberschrei-
ten. Patterson wird — mit sehr wenigen Klecksen Schlagsahne auf seiner Nase, seinem
Schnurrbart und seinem Kinn - durch Eisenhauers transformative Ubersteigerung wis-
sentlich in eine Performance verwickelt, die nach eigenen Aussagen, in Zeiten des
Konservatismus ,nur ein ,Schamhaar' davon entfernt war, eine ,blave Performance’ zu
sein" — ein extremer Gegenpol zur Verhaftung von Charlotte Moorman 1967, die in
groBerem MaBstab und fur ein groBeres Publikum nackt auftrat.® In jedem Einzelbild
schwingen Ideen zur Fahigkeit der Performance mit, die aufgeladene Diskussion Uber
Frauen und ihre Kérper im Fluxus fortzusetzen oder kostenlos einen sinnlichen, mit Sex
verbundenen Akt zu inszenieren und das Erwachsenenspiel als ein falsches Konzept
zu betonen, das zutiefst von der Beziehung zwischen dem Blick und einer Identitatspo-
litik beeinflusst wird.

1974 auBerte Moore, der sich als Dokumentarist der Avantgarde-Performance
und des Tanzes der 60er-dahre einen Namen gemacht hatte, in einem Interview mit
Ronald Argelander in der kritischen Ausgabe von The Drama Review seine Besorgnis
Uber einseitige Veroffentlichungskulturen. Moore zufolge verstand er die fotografi-
sche Dokumentation als einen Versuch, ,so viel wie moglich von der gesamten visuel-
len Erfahrung einer tatsachlichen Performance” aus der Sicht eines Zuschauers dar-
zustellen und das ,Aufzwingen seiner eigenen Sichtweise" zu vermeiden.® Er beschrieb
seine eigene Vorgehensweise in Form von proximalen Bewegungen, die sich von einer
allgemeinen Sicht auf die Performance zu spezifischen, fesselnden Momenten ver-
schoben, wdhrend er weiterhin aus einem Winkel oder ,von der Seite" Fotos machte.
Unter Verweis auf Meredith Monks Frustration Uber ein Foto, das eine Reihe von Akti-
onen fir Juice (1969) darstellt, und Yvonne Rainers Verzicht auf ein beliebtes Foto fur
Three Seascapes (1962), bekraftigte Moore sein Bewusstsein fUr die Verbindung zwi-
schen Fotografie und Veroffentlichung, durch die die bevorzugte Auswahl eines
KUnstlers verfalscht wird. Die standige Reproduktion bestimmter Bilder schafft einen

Markt fUr die Nachfrage und strukturiert die Interpretationsansdtze. DarGber hinaus



ist die Frage der Macht und des Eigentums ein zusatzliches und dringendes strukturel-
les Problem, das Moore in diesem Interview jedoch nicht anspricht. Archive und Foto-
grafen wie Moore werden dafur kritisiert, dass sie die Arbeit von Kinstlern aufgrund
von Urheberrechtsproblemen, Kosten und Burokratie schiutzen.

Womit sich das Publikum heute auseinandersetzen muss, ist die Darstellung von
Lick Piece durch Peter Moore und die Beziehungsebenen, die in der kooperativen
Mitwirkung vorhanden sind. Wie kénnte zum Beispiel die Aufmerksamkeit fur die Dar-
steller des Werks von 1964 wie Bob Watts das Verstdndnis von Macht und Unterwer-
fung, Freundschaft und Vertrauen fordern oder unterstitzen? Eisenhauer unterhielt
eine kreative Beziehung sowohl zu Watts als auch zu Geoffrey Hendricks, die beide
Eisenhauer und ihre Mitschiler am Douglass College unterrichteten. Im Rickblick auf
ihr Studium, ihre Ausbildung und ihre beruflichen Erfahrungen mit Watts und Hendricks
sagte Eisenhavuer: ,Was wirklich geschah, war, dass Dozenten wie Bob Watts und Ge-
off Hendricks uns die TUr zum Experimentieren &6ffneten. Alles, was man ausprobieren
wollte, konnte man ausprobieren.”” In Eisenhauers Fall hatte dieses Experiment auch
die Sozialitat zwischen ihr als ehemalige Studentin und Watts als Dozent Gbernom-
men. AbschlieBend lasst sich sagen, dass Lick Piece zwar die Moglichkeit bietet, die
Risiken anzusprechen, die Patterson fur sich selbst und andere in Kauf genommen hat,
sein groBeres Archiv aber auch als Beleg fir eine suggestive Situation dient — Patter-
sons Inszenierung eines Spektakels erwachsener weiBer Mdnner, die sich in ihrem ju-
gendlichen Uberschwang und ihrem Amisement dariber auslassen, wer im Publikum
handelt oder wer sich von einer geschmacklosen Aussage zuruckhalt: Zur Schau ge-

stellte Macht.
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