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Raus

aus der

Bubble

In diesem Jahr haben wir einen
Teil unseres jahrlichen Budgets
fur Kunstankaufe dem MO_Beirat
zur Verfugung gestellt. Wenn wir
Besucher*innen, Kolleg*innen
und Freund*innen davon erzahl-
ten, ernteten wir haufig irritierte
Blicke. ,Das ist aber mutig...!*
war der haufigste, oft mit zwei-
felndem Unterton vorgebrachte
Kommentar. Offenbar herrschte
groBe Sorge, dass die Wahl

am Ende auf ein Kunstwerk fal-
len kdnnte, das den MaBstében
einer historisch gewachsenen
Museumssammlung nicht ge-
recht werden wirde.

Diese Sorge war offensichtlich
unbegriindet. Die Wahl des MO_
Beirats fiel auf je zwei Werke
von Camille Chedda und José-
phine Sagna, die die Sammlung
des MO auf besondere Weise
bereichern. Chedda legt in ihren
Arbeiten koloniale Strukturen
und Sehgewohnheiten offen;
Sagna wiederum bricht in ihrer
Arbeitsweise mit rassistischen
Stereotypen und Schénheits-
normen. Eine inhaltliche Einfiih-
rung bietet der Beitrag von

Dr. Nicole Grothe, die Leiterin der
MO_Sammlung, in diesem Heft.

Wir sind als Museum nicht naiv
in diesen Prozess hineingegan-
gen, sondern haben darauf ver-
traut, dass die Beiratsmitglieder
nach intensivem Austausch mit
Dr.Nicole Grothe und Michael
Griff, dem Kurator fiur Community
Engagement, eine Wahl treffen
wirden, die den bestehenden
Sammlungsbestand einerseits
sinnvoll ergénzt, andererseits
aber auch Perspektiven einbringt,
die im Museum Ostwall (MO)
nicht vorhanden sind. Der MO_
Beirat sieht von auBen auf unse-
ren Sammlungsbestand, nimmt
diesen anders wahr als wir, die
wir seit Jahren damit arbeiten,
und entdeckt dabei Leerstellen,
Ungereimtheiten, Probleme, die
wir aus der Innenperspektive
nicht erkennen kénnen.

Der Beirat hat sich seiner Auf-
gabe sehr verantwortungsvoll
gewidmet: Seit Mérz 2023 trifft
er sich alle 14 Tage und arbeitet
mit uns gemeinsam daran, das
Museum zu 6ffnen. Auch fiir uns
ist die Arbeit mit dem Beirat ein
intensiver und arbeitsreicher
Prozess, in dem wir vieles lernen
kénnen. Er ist flir uns einer

von mehreren Bausteinen, das
MO fir die Zukunft zu risten und
uns als Museum im Sinne der
neuen, durch den Internationalen
Museumsrat ICOM 2022 verab-
schiedeten Museumsdefinition
weiterzuentwickeln: inklusiv, di-
vers und partizipativ, als Ort fir
Bildung, Freude, Reflexion und
Wissensaustausch.

Regina Selter
MO_Direktorin

Editorial
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Beiratsmitglieder

Alexis
Rodriguez
Suarez

Ich bin Alexis und wurde gebe-
ten, dem Beirat beizutreten, als
ich noch in einem Jugendfrei-
zeitzentrum fir queere Jugend-
liche in Dortmund arbeitete, wo
ich ein Beratungs- und Empower-
ment-Projekt fur junge Menschen
of Colour leitete. Eine wichtige
Frage fir uns im Beirat ist: Wa-
rum sind wir hier? Der Beirat hat
altere und jingere Mitglieder. Ei-
nige sind migriert, andere nicht.
Ich bin nicht die einzige Person
of Colour im Beirat. Unter uns gibt
es Handwerker*innen und Aka-
demiker*innen. Ich denke, bei
der Zusammensetzung eines
solchen Beirats ist Transparenz

wichtig. Ansonsten wére die
Frage: Bin ich wegen meines
orpers elngeladen oder wegen
dem was mein Kérper in dieser
esellschaft bedeutet, oder bin
h wegen der Erfahrung, die
ich mitbringe, eingeladen? Ich

~ weiB, das ist eine komplexe

Frage.

Vor einem Jahr sind wir als Beirat
mit dem Team des Museums
durch die Sammlungsprésenta-
tion gegangen und haben die
Rolle von Critical Friends einge-
nommen. Dabei ging es um prak-
tische Fragen: Wie groB sollen
die Schilder sein? Auf welchen
Stihlen darf man sitzen? Welche
Stihle sind Kunstwerke? Wo
beginnt der Ausstellungsrund-
gang? Unser Feedback wurde
tatsdchlich angenommen und
umgesetzt.

Dieses Jahr haben wir mit dem

Team des Museums besprochen,

wie man professionell Kunst
kauft — was auch immer das
heiBt. Gleichzeitig dachte ich,
wenn wir wirklich andere Kunst
kaufen wollen, als sie bereits
in der Sammlung des Museums
ist, kdnnten wir auch andere
Praktiken beim Kauf der Kunst
anwenden. Ich hatte die Idee
fur einen Open Call, bei dem

Kinstler*innen Werke einreichen.

Aufgrund der Zeit und der Res-
sourcen, die uns zur Verfigung
standen, haben wir uns aber
doch entschieden, selbst Vor-
schldge zu machen. Ich war
Uberrascht, dass meine Vor-
schldge von den anderen Mit-
gliedern angenommen wurden,
und ich hoffe, dass wir durch
den Kauf die Produktion weiterer
Kunstwerke ermdglichen.

arum sind
ir hier?

Beiratsmitglieder
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Beiratsmitglieder

Echte
Partizipation
geht weiter

Birgit
Rothenberg

in der Kunst- und Wunderkammer
auf Schloss Ambras in Innsbruck.
Zur Erforschung dieses Gemal-
des haben sich Forscher*innen
aus Wien mit behinderten Men-
schen zusammengetan. So ka-
men neue Fragen auf: Warum ist
das Bild da? Was hat das mit der
Rolle von behinderten Menschen
in der Gesellschaft zu tun? Ich
sehe es als Aufgabe des Beirats,
diese Fragen und Themen auch
ins Museum Ostwall zu bringen.
Zum Beispiel kbnnen unsere Per-
spektiven in die ndchste Samm-
lungspréasentation einbezogen
werden.

Mein Name ist Birgit Rothenberg.

Mitglied des Beirats bin ich ge-
worden, weil der Verein, in dem
ich mich engagiere, MOBILE -
Selbstbestimmtes Leben Behin-
derter e. V., mit dieser Anfrage
kontaktiert wurde. Die Organisa-
tion gehort zur politischen Be-
hindertenselbsthilfe, wir haben
ein anderes Konzept von Behin-
derung, als es sonst in der Ge-
sellschaft Ublich ist. Die grund-
sétzliche Frage ist: Was macht
eine Behinderung aus? In Bezug
auf das Museum kann die Frage
lauten: Wie kénnen Menschen
mit Beeintrédchtigungen das Mu-
seum besuchen, aber auch:
Was ist nétig, damit sie in den
Objekten vorkommen oder als
Kiinstler*innen préasent sind?
Echte Partizipation geht tber
den barrierefreien Besuch eines
Museums hinaus.

Fir den Kunstankauf habe ich
drei behinderte Kiinstlerinnen
und deren Werke vorgeschlagen,
die auch meinen persénlichen
Geschmack treffen. Mir war be-
wusst, dass diese Kunstwerke
vielleicht keine Mehrheit im Bei-
rat finden wiirden, aber es war
mir wichtig, diese Kiinstlerinne
zur Wahl zu stellen. Eine der
Kiinstlerinnen ist Dorothea Buck
Sie wurde wegen ihrer Psychose
in der Zeit des Nationalsozialis-
mus zwangssterilisiert. Sie hat
diese Diskriminierung, diese koér-
perliche und seelische Verlet-
zung, in ihrer Bildhauerei
verarbeitet.

Es gab schon immer Kunstwerke,
auf denen behinderte Menschen
dargestellt sind. Ein Beispiel ist
das Bildnis eines behinderten
Mannes aus dem 16. Jahrhundert

Beiratsmitglieder
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Beiratsmitglieder
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Damian
Sombetzki

wenig
liebe Aufgabe

Ich bin Damian, und ich wurde
fur den Beirat angefragt, als ich
im Speicher 100 in der Speicher-
straBe am Dortmunder Hafen ein
Atelier hatte. Ich bin Malermeis-
ter und mache Graffiti. Ich habe
auBerdem mal eine Fortbildung
zum Restaurator im Handwerk
begonnen. Daher habe ich viel-
leicht einen anderen, einen hand-
werklichen Blick auf Kunst. Ich
bin bisher nicht regelméaBig ins
Museum gegangen. Ich schaue
mir eher Ausstellungen von un-
bekannteren Kiinstler*innen in
kleineren Galerien an. Das sind
zwar auch Institutionen, sie
haben aber einen weniger offizi-
ellen Charakter als Museen. Aus-
stellungen in Museen verbinde
ich stark mit dem Medium Male-
rei. Die Sammlung des Museum
Ostwall ist viel differenzierter,
hier gibt es auch Videokunst von
zeitgendssischen Kiinstler*in-
nen, und das finde ich zum Bei-
spiel interessant.

Ich bin happy mit den Kunst-
werken, die wir als Beirat ge-
kauft haben, und ich stehe voll
hinter der Entscheidung. Aber

sten

wenn ich ganz ehrlich bin, war
der Ankauf die mir am wenigsten
liebe Aufgabe des Beirats. Als
ich das Konzept gehért habe -
das Museum gibt dem Beirat
30.000 Euro, der kauft ein Kunst-
werk, das Museum hangt das
auf - wirkte das auf mich in ers-
ter Linie wie eine medienwirk-
same Aktion. Hatte der Beirat
das Geld zur freien Verfligung ge-
habt, hatte ich nicht dafiir ge-
stimmt, Kunst zu kaufen. Wenn
ein Kunstwerk in die Sammlung
eines Museums aufgenommen
wird, weiB man nicht, ob es je-
mals wieder gezeigt wird. Viel-
leicht hatten wir dann eher
Kinstler*innen eingeladen, sich
in kleinen Wechselausstellungen
oder bei Veranstaltungen vor-
zustellen. Im Prozess hat sich
aber gezeigt, dass der Ankauf
wirklich ein Versuch ist, die
Sammlung des Museums zu
offnen.

Beiratsmitglieder
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Mein Name ist Horst Luckhaupt,
ich bin siebzig Jahre alt und von
Haus aus Mediziner. Ich inte-
ressiere mich seit meiner Schul-
zeit fur Kunst, insbesondere fir
moderne Kunst. Seit 1986 besu-
che ich das Museum Ostwall re-
gelmégig. Die Griindung des Mu-
seumsbeirats fand ich eine
interessante Sache. Der Beirat
gibt Menschen aus der Stadt-
gesellschaft die Mdglichkeit,
sich einzubringen. Den Verein
der Freunde des Museums Ost-
wall e. V. gibt es schon lange,
und da bin ich auch Mitglied. Die
Freunde und Férderer haben eine
wichtige Funktion, weil sie die
Arbeit des Museums bekannter
machen und durch die Mitglieds-
beitrége konkret unterstitzen.

Die Struktur des Beirats ist an-
ders: Es gibt keinen Mitglieds-
beitrag, wir haben keinen Vor-
sitzenden, stellvertretenden
Vorsitzenden, Schriftfiihrerin,
Schatzmeisterin, wie das in
Deutschland Gblicherweise im
Vereinswesen ist. Beim Muse-
umsbeirat geht es um die prakti-
sche Museumsarbeit. Wir haben
zum Beispiel einen Fragebogen
fur die Besucherinnen und Besu-
cher entwickelt und uns an der
Tagung ,Das radikaldemokrati-
sche Museum*” beteiligt. Eine

Aufgabe des Museums ist es,
die Diversifizierung weiter voran-
zutreiben — was das Publikum
betrifft und bei der Anschaffung
von Kunstwerken. Man kdnnte
zum Beispiel auch mal woh-
nungslose Menschen ins Museum
einladen. Beim Kunstankauf des
Beirats war die leitende Frage,
was in der Sammlung des Mu-
seum Ostwall bisher fehlte. Dann
sind wir schnell auf Kiinstlerin-
nen gekommen und ich bin mit
der Wahl, die wir getroffen ha-
ben, sehr zufrieden. Ich bin ge-
spannt, wie es in der Offentlich-
keit ankommt, dass wir als
kunsthistorische Laien tber den
Kunstankauf des Museums ent-
schieden haben.

Beiratsmitglieder
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Es geht darum,
was in der
Sammliung

fehlt

Horst
Luckhaupt
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AUS unter-
schiedlichen
Richtungen

Ich bin Nesrin und das ,,Kiken“
im Beirat. Ich mache gerade eine
Ausbildung als Konditorin. Letz-
tes Jahr habe ich eine Ausbildung
als Moderatorin gemacht, und
das, was ich da gelernt habe,
nutze ich zum Beispiel als Ju-
gendsprecherin im Dietrich-
Keuning-Haus. Uber mein Enga-
gement dort bin ich auch zum
Beirat gekommen.

Dass wir als Beirat einen Kunst-
ankauf tétigen sollen, stand von
Anfang an fest. Damals war ich
erst siebzehn oder achtzehn. Ich
fand es aufregend zu wissen,
dass ich als sehr junge Person
mitentscheiden darf, was fir ein
Kunstwerk gekauft wird. Irgend-
wie ein Geflihl wie bei der ersten
Liebe, wie Schmetterlinge im
Bauch! Ich hatte zwar eine andere
Kinstlerin vorgeschlagen, aber
ich habe mich von Camille
Chedda Uberzeugen lassen. Eins
ihrer Kunstwerke besteht aus
mehreren Steinen, die jeweils
zwei Fotos zeigen. An einen Stein
kann ich mich noch genau erin-
nern. Auf dem einen Foto war
eine Frau auf einer

Nesrin
Altuntas

Zuckerrohrplantage zu sehen
und auf dem Foto direkt daneben
sah man zwei Ménner, die Golf
spielten. Das Verhaltnis dieser
Fotos zueinander hat einen gro-
Ben Eindruck auf mich gemacht.
Einerseits eine Frau, die dort
friher fur wenig Geld geschuftet
hat, um sich und ihre Kinder zu
erndhren, und andererseits Man-
ner, die heute am selben Ort Golf
spielen und einfach SpaB haben.

Die Mitarbeit im Beirat bringt mir
viel Wissen und eréffnet mir
damit neue Mdéglichkeiten. Zum
Beispiel habe ich an einem
Workshop zu Gedenkstétten teil-
genommen, und da ging es um
Fragen, die mich immer schon
interessiert haben: Warum steht
das Denkmal genau hier in der
Stadt? Warum ist ein Geb&ude
denkmalgeschiitzt? Und so ist es
eben auch in Bezug auf das Mu-
seum. Wir kommen alle aus un-
terschiedlichen Richtungen im
Beirat zusammen. Wir bringen
alle unsere Erfahrungen mit und
tauschen uns aus. So lerne auch
ich als Kunstliebhaberin noch
andere Arten von Kunst kennen.

Beiratsmitglieder

N
—
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Andere

Menschen
ansprechen

Ich bin Sarah und durch das Ge-
sprach mit einer Mitarbeiterin
des Museum Ostwall zum Beirat
gekommen. Wir sprachen dari-
ber, dass die Menschen, die
regelméaBig ins Museum gehen,
ein Zugehdérigkeitsgefihl zum
Museum haben, das mir fehlte.
Ich habe grundsétzlich Interesse
an der Arbeit von Museen, aber
privat und auch beruflich als
Lehrerin hatte ich bisher nicht
viel mit Kunst zu tun. Wenn

ich jetzt im Museum bin, frage
ich mich oft auch, was fir mei-
ne Schiiler*innen interessant
sein kénnte.

Durch die Mitgliedschaft im Bei-
rat wird mir klar, dass sich die
Museen Gedanken machen, wie
man auch andere Menschen
anspricht als die, die man berei
als Besucher*innen hat. Das
hatte ich gar nicht so erwartet
»~Was tut das Museum?* heiBt
natirlich noch nicht ,,Was tut der
Beirat?“. Ich wiirde Blrger*innen
beteiligung langfristig und den
Kunstankauf kurzfristig als Ziele
des Beirats nennen. Die Abstim-
mung lber den Kunstankauf hat
die Kiinstlerin Camille Chedda
gewonnen, und die Zweitplat-
Zierte heiB3t Joséphine Sagna.

ch finde es sinnvoll, dass, da
noch Geld ubrig ist, auch ein
Kunstwerk von der Zweitplatzier-
ten gekauft wird. Beide Frauen
machen Kunst, in der ich mich
auch persénlich wiederfinde, zu
der ich als Schwarze Frau thema-
tisch eine Beziehung habe.

Gestimmt hatte ich allerdings
auch fir Dorothea Buck. lhre Ge-
chichte hat mich sehr bewegt,
ind ich finde ihre Skulpturen sehr
isthetisch.

Sarah
Kalabuch

Beiratsmitglieder
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Die Kunst

zuganglicher

machen

Ich bin Scherwin und habe Kom-
munikationsdesign studiert. Ich
bin gefragt worden, ob ich Mit-
glied des Beirats werden will, weil
ich das Blend Haus gegriindet
habe. Das Blend Haus ist ein Co-
working Space und Treffpunkt
fir junge Kreative in Dortmund.
Ich habe mich schon immer fiir
Kunstgeschichte interessiert und
bin sehr gerne ins Museum ge-
gangen. Kunst auszusuchen, die
in ein Museum kommt, war
schon immer ein Traum von mir.
Dass es sowas wie den Beirat
ibt, wusste ich vorher nicht. Ich
he mich als Représentantin
ingeren freien Szene, auch
n man als eine Person keine
e Gruppe reprasentieren

. Die Szene kann man auch
, Subkultur bezeichnen, zu der
h viele freie Kiinstler*innen
Ind Musiker*innen, auch viele
IPoC* und queere Leute, zuge-
_horig fuhlen.

Jetzt, wo wir mit dem Beirat den
Kunstankauf gemacht haben,

ist die Frage, wie die Objekte an-
gekiindigt, vorgestellt oder
gezeigt werden kénnen. Im Dort-
munder U gibt es viel Flache,

die wir nutzen kénnten, sowie

Scherwin
Hosselnli

den Beiratsraum auf der 4. Etage.
Das wére eine gute Méglichkeit,
um Leute aus unserer Bubble
einzuladen, sich das Museum mal
anzuschauen. Denn viele freie
Kinstler*innen denken nicht,
dass das Museum Ostwall ein Ort
fur sie ist.

Ich kdnnte mir auch vorstellen,
dass wir Fiihrungen anbieten
oder eine kleine Ausstellung mit
lokalen Kiinstler*innen kuratie-
ren. So kdnnte man vielleicht die
Kunst zuganglicher machen.
Zum einen fir Menschen, die re-
gelméaBig ins Museum kommen
und sich die Kunst anschauen
moéchten, zum anderen aber
auch fir Leute, die interessiert
sind, sich aber vielleicht nicht
trauen, weil sie denken ,,wenn ich
da reingehe, verstehe ich nichts*.
Deswegen wére es auch eine
Idee, Guides anzufertigen, die
den Besucher*innen bei der
Orientierung im Dortmunder U
und im Museum Ostwall helfen.

*Black People, Indigenous People
and People of Colour, positiv
besetzte Selbstbezeichnung von
Menschen mit Diskriminierungs-
erfahrungen

Beiratsmitglieder

N
N



Shortlist

24

Shortlist
Ankauf

Dorothea Buck war Kiinstlerin der Disa-
bility Culture. Im Mainstream Kultur-
betrieb ist sie nicht vertreten. Sie wird
allenfalls in medizinischen Zusammen-
héngen gezeigt, als psychiatrierte
Kranke, die sich kiinstlerisch betatigt.

»Meine psychotischen Erfahrungen ha-
ben mein Leben sehr bereichert. Der
Schock aber, wegen dieser Erkrankung
bekdmpft, entwertet und zwangsster-
ilisiert zu werden, war einschneidend
und wirkt bis heute nach.*”

(Dorothea Buck)

Mary Duffy wurde zuerst 1995 in der
Kunstszene 1995 mit einer Live Perfor-
mance als , disarming venus* bekannt.
Das Prinzip ,,to be starred at“ war ein
Leitmotiv ihrer Arbeit. Disability Arts und
Disability Culture sind als Teil der Disa-
bility Studies, einer im angloamerikani-
schen Raum seit einigen Jahrzehnten
etablierten Disziplin, noch Leerstellen in
deutschen Museen. Werke wie ihre
Kunst und ihr Blick und Ausdruck von
Kdérper fehlen in deutschen Museen —
relevant auch noch in 50 oder 100 Jah-
ren.

Marion Rauch und ihr Tandem-Partner
Peatc VoBmann préasentieren ihre Kunst-
werke, die im ,,Tandem-Gefilister” ent-
standen sind. Das Konzept hinter Tan-
dem-Gefliister: Kiinstler*innen mit und
ohne Behinderung vernetzen, die ge-
meinsam kreativ arbeiten. Die Dortmun-
der Kiinstlerin Marion Weirauch arbeitet
unermudlich, zeichnet, klebt und kleis-
tert ihre eigenen Fantasietiere. Sie
schaut am liebsten Tiersendungen und
ist dartiber gut informiert. VoBmann ist
in Dortmund durch zahlreiche Ausstel-
lungen und Performances bekannt. Zu
diesem Projekt stellt er Arbeiten mit Tie-
ren in irrealer Position oder Umgebung
aus.

Shortlist

Naudline Pierres Gemalde verbinden
Fantasie und Ikonographie zu alternati-
ven Welten voller Ekstase, Hingabe
und Zartlichkeit. Ihre prismatischen
Figuren brechen mit traditionellen My-
then und Kunstgeschichte, wahrend
persénliche Mythologie und historische
Formate neue Perspektiven schaffen.
Ihre Werke sind in vielen Museums-
sammlungen vertreten. In 50 oder

100 Jahren werden ihre Werke im Mu-
seum Ostwall bedeutend sein, da sie
durch ihre zeitlose Qualitdt und emo-
tionale Tiefe Heilung und Reflexion f6r-
dern. In der heutigen Zeit, in der Heilung
dringend bendtigt wird, bieten sie
visionédre Perspektiven und inspirieren
zukinftige Generationen.
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Ménica Hernandez’ groB3formatige, flie-
Bende Figuren, oft Selbstportrats oder
Darstellungen von Frauen aus ihrem Um-
feld, sind ungeschminkt und ungeniert.
Ihre Olgemélde zeigen BIPoC in Alltags-
szenen und spiegeln ihr Vertrauen in ihr
eigenes Bild wider. Hernéandez, die aus
der Dominikanischen Republik stammt,
zog mit sechs Jahren nach New York.
Sie sieht Social Media Plattformen als
eigenes Kunstwerk und hinterfragt dort
Selbstdarstellungen. Fir zukinftige Ge-
nerationen werden ihre Werke im Mu-
seum Ostwall bedeutend sein, weil sie
authentische und kraftvolle Darstellun-
gen weiblichen Lebens bieten. Ihre
offene und ehrliche Kunst hinterfragt
traditionelle Darstellungen und stérkt
weibliche Perspektiven.
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Bekannt wurde die Kiinstlerin ins-
besondere durch ihren Beitrag zur in-
formellen Malerei. Nachdem sie 1938
den Maler Fritz Winter traf, entwi-
ckelte sich eine lebenslange Freund-
schaft zwischen ihnen. Von Rogister
betonte immer wieder die Anregun-
gen, die sie von ihm erhielt. Ihr Haus
in Dortmund-Kley entwickelte sich in
den 1960er Jahren zu einem beliebten
kulturellen Treffpunkt der Stadt.

Sie hat als eine der wenigen Frauen
im 20.Jahrhundert einen anerkannten
Platz in der informellen Malerei.

Zum anderen besteht auch eine ge-
wisse Verbindung zu Nordrhein-
Westfalen und zum Museum Ostwall:
Nach Ausstellungsbeteiligungen 1951
und 1958 widmete ihr das Museum
1980 eine Einzelausstellung. Beson-
ders in NRW sollte sie stérker be-
kannt gemacht werden.

Camille Chedda ist eine bildende Kiinst-
lerin, die mit Zeichnung, Malerei, Col-
lage und Installation Ideen rund um
Race und postkoloniale Identitét unter-
sucht. Das Werk von Chedda, das ich
vorschlage, ist ,Views* (2022), das auf
der Documenta 15 ausgestellt wurde. Es
beschéftigt sich mit der Kolonialge-
schichte, die Europa und die Karibik
miteinander verbindet. Das Werk ist nicht
nur relevant, weil es eine kiinstlerische
Anndherung an die Kolonialgeschichte
ist, sondern auch, weil es in die jlingere
Geschichte eingebettet ist. Ich kann mir
vorstellen, dass die Relevanz dieses
Werks im MO zu einem grundlegenden
Verstandnis kiinstlerischer Produktio-
nen rund um das Thema Kolonialismus
beitragen kénnte.

Hal Busse war Malerin, Grafikerin,
Objektkiinstlerin. Nachdem sie sich zu-
néchst der Malerei zugewandt hatte,
bewies Busse dann ein weit gefdchertes
kiinstlerisches Kénnen u.a. mit ihren Na-
gelbildern und Flachenreliefs. Sie
stellte gemeinsam mit der Kiinstler-
gruppe Zero aus. Auch wenn Busse ei-
nige Jahre im Zentrum der kiinstleri-
schen Avantgarde stand, blieb ihr die
angemessene Anerkennung versagt.
Erst Anfang der 2000er Jahre wurde die
Kiinstlerin wiederentdeckt. Busse fallt
durch ihre kiinstlerische Vielseitigkeit
auf: Gerade Kompositionen wie ihre
»Nagelbilder* werden stets mit dem Na-
men des weltbekannten Giinther Uecker
in Verbindung gebracht. Aber wére

es nicht interessant und zeitgemés, ein
Nagelbild der zu Unrecht vergessenen
Kinstlerin einem Ueckerschen Nagelbild
gegenuberzustellen?

Die Hamburger Kiinstlerin Josephine
Sagna setzt auf eine gegenwartige The-
matik: die der unverkennbaren Kili-
schees, denen BIPoC Frauen in einem
System aus Machtverhéltnissen ausge-
setzt sind. Ihnen werden Attribute

wie Starke und Aufopferungsbereit-
schaft aufgebiirdet — diese Eigenschaf-
ten anzunehmen, spiegelt sich in einem
anhaltenden Kampf um Identitat und
soziale Zugehdrigkeit wider. Eine Frage,
die ich mir in Bezug auf die langfristige
Relevanz ihrer Arbeit stelle: Wie spiegelt
ihre Arbeit unsere aktuellen Diskurse
um die Sichtbarkeit rassifizierter Men-
schen im deutschen Kontext und insbe-
sondere der Erfahrungen von Frauen
wider?

Die Kunst von Tahlia Stanton ist zeitlos -
gepréagt durch ihre einzigartige Technik
und den Stil. Jedes Bild hat seine eigene
Geschichte, die sie durch soziale und
kulturelle Kommentare in Form von Vi-
deos festhélt und so den Prozess der
Kunstwerke fiir die Ewigkeit bewahrt.
Stanton kommuniziert mit ihrem Publi-
kum tber Social Media und présentiert
ihre Kunst dort anhand von Fotos und
Videos aber auch Live-Formaten. Ich
denke, dass diese Art von Kunst und de-
ren Bekanntheit/Format iber Social
Media noch in der Zukunft relevant sein
wird, da digitale Netzwerke wie Insta-
gram eine immer gréBere Rolle spielen -
vor allem bei jungem Publikum.
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Das Experiment, Dortmunder*innen
an der Erweiterung der MO_Sammlung
zu beteiligen, ist geglickt:

In einem mehrschrittigen Prozess wahlten die Bei-
ratsmitglieder je zwei Werke von Camille Chedda
und Joséphine Sagna aus, die einerseits an den
Sammlungsleitfaden anknipfen, Kunst mit lebens-
nahem Bezug zu sammeln, andererseits aber die
MO_Sammlung um neue kiinstlerische Perspekti-
ven erweitern.

Camille Chedda wurde 1985 in Manchester, Ja-
maika geboren. lhre Installation Views (2022) be-
steht aus Kanthélzern, Hohlblocksteinen und an-
derem Baumaterial, das den Rahmen fiir mehrere
Fotografien bildet. Auf diesen sind Palmen, ein
Golfplatz sowie eine im Kolonialstil erbaute Villa zu
sehen, aber auch zerstérte Hauser und Manner bei
der Arbeit auf einer Plantage. Chedda untersucht
hier die Auswirkungen des Kolonialismus auf die
Gegenwart Jamaikas. Die Villa mit dem Namen Rose
Hall ist ein bekanntes Bauwerk aus der Kolonialzeit,
das heute fiir Events gemietet werden kann. Wo
einst versklavte Menschen zur Arbeit gezwungen
wurden, wird heute Golf gespielt. Gefiihrte Touren
erzdhlen die Geschichte der Sklavenhalterin Annie
Palmer, die durch ihre besondere Grausamkeit

zu zweifelhafter Berihmtheit kam und deren Geist
vermeintlich immer noch durch das Haus spukt.
Aus einem mit Gewalt und Ausbeutung verbunde-
nen historischen Ort wurde so eine Eventlocation,
deren Gruselfaktor sich zu Geld machen l&sst.
Indem Chedda diese Geschichte in ein Geriist aus
briichigen Baumaterialien integriert, reflektiert

sie den Umgang mit dem historischem Erbe Jamai-
kas, der sich seit der Unabhéngigkeit 1962 zwi-
schen Uberwindung, Aneignung und Verdrangung
bewegt.
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Cemented (2023), Camille Chedda,

Views (2022), Camille Chedda, variable MaBe,
91,5 x 133cm, Mixed Media Zeichnung

Mixed Media, documenta fifteen, Kassel, 2022
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In diesem Kontext steht auch das groBformatige
Selbstportrat Cemented (2023). Die doppeldeutige
deutsche Ubersetzung - ,,(fest)zementiert®, aber
auch ,,zusammengekittet” — verweist auf die viel-
schichtigen Wechselwirkungen zwischen eigener
Identitét und gesellschaftlichem Umfeld. Zement
wird in Jamaika seit der Unabhéngigkeit haufig als
Baumaterial verwendet, ist aber durch Beimi-
schung billigerer Materialien oft briichig und insta-
bil. Das Logo ,,Dunce* im Hintergrund spielt auf ein
Rucksacklabel an, das in Jamaika zu Beginn der
2020er Jahre unter Schiler*innen sehr populér war
und heftige Diskussionen ausldste. Es verweist auf
die ,dunce cap®, die ,Eselskappe®”, die in Europa
bis ins 19. Jahrhundert zur Demiitigung und Bestra-
fung von Schiiler*innen eingesetzt wurde, die dem
Unterricht nicht diszipliniert genug folgten oder
langsam lernten. Im Zuge der Kolonialisierung kam
die ,,dunce cap” nach Jamaika und wurde dort oft
zur Stigmatisierung von Schiler*innen benutzt, die
sich nicht den européischen Gepflogenheiten ge-
maB verhielten. Chedda wirft die Frage auf: Schreibt
die Aneignung der Fremdbezeichnung als

auf Papier

*Black People,
Indigenous People
and People of
Colour, positiv
besetzte Selbst-
bezeichnung von
Menschen mit
Diskriminierungs-
erfahrungen

~Dummkopf“ diese Stigmatisierung fort, oder ist
sie eine trotzige Geste der Selbsterméchtigung?

Um Selbsterméchtigung geht es auch in den Wer-
ken von Joséphine Sagna, allerdings unter génzlich
anderen Vorzeichen. 1989 als BIPoC* in Stuttgart
geboren und in einer iberwiegend weiBen Gesell-
schaft sozialisiert, setzt sie sich mit strukturellem
Rassismus und klischeehaften Fremdzuschreibun-
gen auseinander. Der vorurteilsbehafteten Wahr-
nehmung insbesondere Schwarzer Frauen setzt sie
mit ihren Werken selbstbewusste Selbstinszenie-
rungen entgegen. Auf Plattformen wie Instagram,
die sie zur Vernetzung mit anderen BIPoC-Frauen
nutzt, findet sie Inspirationen fir ihre Arbeiten.
Sagna nutzt Bilder von Frauen, die gdngige Stereo-
type oder Schénheitsnormen bewusst unterlaufen.
Ihr Gemélde Being it aus dem Jahr 2024 und der
gleichnamige Teppich von 2021 zeigen BIPoC-
Frauen so, wie sie sich selbst sehen. Ihre Farbge-
bung und ihre expressive Formsprache verbinden
solche Werke mit Portréts der Klassischen Mo-
derne in der Sammlung des MO, die allerdings

—
M
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being it (2024),
Joséphine Sagna,
180 x 180¢cm, Acryl
und Ol auf Leinwand

being it (2021),
Joséphine Sagna,
150 x 120¢cm,
Tufting-Teppich

vorwiegend weiBe Personen zeigen. Sagnas Werke
tragen somit nicht nur dazu bei, die Diversitat der
Gesellschaft auch in den Bildern der MO_Sammlung
abzubilden; sie schlagen auch eine Briicke von der
klassischen Malerei zur zeitgendssischen Bild-
sprache in den sozialen Medien und wieder zurick.




verschiedenen Altersgruppen, Geschlechtern,

Blrger*innen-Beirate : _ _
Ethnien und Klassen systematisch aus.?2 Heute zei-

in der musealen Praxis

Luise Reitstéatter
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Wenn Museen als 6ffentliche Institutionen mit ei-
nem gesellschaftlichen Auftrag auch von der Breite
der Bevélkerung genutzt werden sollen, stellt sich
die Frage, wie sie Ansichten von Bilirger*innen bes-
ser verstehen und auf ihre Bedirfnisse eingehen
kénnen. Eine Méglichkeit, das Museum als sozialen
Raum fur viele und mit vielen zu etablieren, be-
steht in der Einrichtung eines Birger*innen-Beirats.
Burger*innen-Beirate laden zum einen Vertre-
ter*innen aus der Bevélkerung ein, zu Museums-
programmen Rickmeldung zu geben oder sich
auch aktiv an der Museumsarbeit zu beteiligen.
Zum anderen regen Biirger*innen-Beirdte Mitarbei-
ter*innen des Museums an, Zuhérfahigkeiten
sowie auch Formen der Zusammenarbeit zu entwi-
ckeln. Dahingehend méchte ich die Arbeit mit
Birger*innen-Beirédten in der musealen Praxis im
Spektrum von Zuhéren bis Zusammenarbeiten

in diesem kurzen Artikel verorten. Zuhéren ist eine
Féhigkeit, die tber das bloBe Héren der Worte
eines anderen Menschen hinausgeht, indem in ei-
nem aufmerksamen Kommunikationsprozess
versucht wird, die Bedeutung der Worte und auch
die Person dahinter zu verstehen. Zusammenarbeit
heiBt wiederum, sich in einem Arrangement
verschiedenster Akteur*innen auf ein gemeinsa-
mes Ziel zu verstandigen und im kollaborativen
Handeln darauf hinzuwirken.

Gleichsam gilt es, im Prozess des Zuhdrens wie
der Zusammenarbeit inhdrente Ausschlussmecha-
nismen des Museums zu berticksichtigen. Denn
auch wenn die Offnung der Museen im Zuge der
Aufklérung den Birger*innen ein grundséatzliches
Recht auf den Besuch der ehemals aristokrati-
schen Sammlungen gewahrte, sollte ihre Offnung
nicht mit Demokratisierung gleichgesetzt werden.!
Insbesondere die Voraussetzung der visuellen
Kompetenz im Rahmen der Anforderung des bir-
gerlichen Sehens schloss das Publikum aus

gen das immer noch sehr birgerliche Museumspu-
blikum und die kleine Gruppe von nur bis zu 15 %
aktiver Kulturnutzer*innen die Diskrepanz zwi-
schen Museumskonzepten, die auf ein breites Seg-
ment der Gesellschaft abzielen, und der begrenz-
ten Nutzung von Museen durch einige wenige.?

In der Uberzeugung, dass Museen als Zentren fiir
informelles Lernen, kulturelle Rechte und Demo-
kratieférderung den stérksten Beitrag zur Gesell-
schaft leisten, pladiert David Anderson fir das
Konzept eines ,listening museum®.* Wahrend er
seine Analyse auf die epistemische Ungerechtigkeit
von Kultureinrichtungen und die benachteiligte
Gruppe von Kindern stiitzt, kénnen wir seiner allge-
meinen Schlussfolgerung folgen, dass Museen ihre
empathischen Fahigkeiten entwickeln missen,
indem sie lernen, einer Vielzahl von Besucher*in-
nen zuzuhdren, und sich aktiv um Méglichkeiten
der Beteiligung bemithen.

Grundsétzlich ist festzuhalten, dass Biirger*innen-
Beirdte in Museen — ganz im Gegensatz zu Beiraten
mit renommierten Expert*innen — aktuell noch eher
die Ausnahme denn die Regel sind. Biirger*innen-
Beirate werden auch nur selten prominent auf Web-
seiten kommuniziert oder gar in Publikationen
reflektiert, sodass sich eine umfassende Erhebung
schwierig gestaltet. Eine frilhe Referenz ist der Fall
des Denver Art Museum, das im Zuge der Neuord-
nung seiner Sammlungen Besucher*innen-Panels
zur Verbesserung seiner Interpretationsmaterialien
einsetzte.® Der documenta-12-Beirat wurde wie-
derum zwei Jahre vor der Er6ffnung der GroBaus-
stellung gegriindet, um als Bindeglied zwischen
der lokalen Bevdlkerung und der zeitgendéssischen
Kunstszene zu dienen, indem er dem documenta-
Team lokales Wissen vermittelte, die Ausstellungs-
themen in der Kasseler Gesellschaft diskutierte
und lokale Initiativen starkte.® Aufgrund der diver-
sitédtssensibleren Museumsarbeit finden sich in
den USA viele Beispiele fir Birger*innen-Beirate,
wie zum Beispiel das C3 (Creative Community
Committee), das von 2012 bis 2019 als interkultu-
relles Fihrungsnetzwerk am Santa Cruz Museum of
Art & History fungierte und sich inzwischen in
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mehrere Community-Gruppen verzweigt hat.”
Gleichzeitig werden vor allem Kinder und Jugendli-
che mit Blrger*innen-Beirdten angesprochen, um
bei der Evaluation und Entwicklung von Program-
men junge Perspektiven einzubeziehen, die im er-
wachsenen Personal nicht vorhanden sind,® wie
etwa im Fall des Tate Collective Producers Team?®
oder des Jungen Schlosses Landesmuseum
Baden-Wirttemberg.'°

Begleiteter Museumsrundgang im Haus der Geschichte Osterreich mit
»Recht auf Museum?“-Beiratsmitglied Mbaye Cisse und Luise Reitstétter,
Foto: Karl Pani, Institut fiir Kunstgeschichte, Universitadt Wien

Meine eigene Beschéftigung mit Burger*innen-
Beiraten resultiert aus dem Forschungsprojekt
»Recht auf Museum?“, bei dem ich gemeinsam mit
Kolleg*innen in funf Wiener Museen den Wandel
von musealen Offentlichkeitskonzepten und die
aktuelle Wahrnehmung von Museen untersuchte.”
Konkret bestand der ,,Recht auf Museum?“-Beirat
aus 20 Mitgliedern, die die Wiener Bevélkerung
und nicht das klassische Museumspublikum nach
den sechs Diversitatskriterien Geschlecht, Alter,
Bildungsstand, Migrationshintergrund, Behinde-
rung und Museumsaffinitat représentierten. Die
233 Bewerbungen fiir den Birger*innen-Beirat
zeigten jedoch die Homogenitét der interessierten

Personen: Mehrheitlich verfligten diese lGber einen
Hochschulabschluss (69,1 %) und besuchten haufig
Museen (66,8 %). Um dieser Tendenz entgegen-
zuwirken, wurden Beiratsmitglieder sowohl aus
den Antworten auf den Aufruf als auch durch aktive
Suche ausgewahlt. Die intensive Feldforschung mit
dem Beirat wurde Utber 100 begleitete Museums-
rundgange (alle 20 Mitglieder besuchten reprasen-
tative Bereiche der Dauerausstellung in jedem der
finf Museen) inklusive Befragung im Anschluss
(Museumstagebuch, Vignetteninterview) realisiert.
Die Ergebnisse, die sowohl Spezifika der jeweiligen
Museumsskripte wie auch individuelle Aneig-
nungsstrategien der Beiratsmitglieder verdeutlich-
ten, wurden in mindlichen Présentationen samt
Datendokumentation an die jeweiligen Museen zu-
rickgespielt, inklusive gemeinsamem Nachdenken
Uber praxisrelevante Konklusionen. Der projekt-
spezifische ,,Recht auf Museum?“-Beirat inter-
agierte jedoch nicht mit den Museen selbst; viel-
mehr fungierten wir Forscherinnen als Sprachrohr
ihrer Wahrnehmungen und Wiinsche.

Mit dem Desiderat, die Stadtbevdlkerung von Dort-
mund und ihre Diversitat zu adressieren, zeigt
sich eine Gemeinsamkeit des MO_Beirats des Mu-
seum Ostwall mit dem ,,Recht auf Museum?*“-
Projekt. Gleichsam weisen die Findung der Beirats-
mitglieder, ihre Konstitution als Gruppe sowie ihre
Aktivitaten auf deutliche Fokusverschiebungen
hin. So wéhlte das Museum Ostwall anstatt einer
offenen Ausschreibung die Strategie der direkten
Ansprache von Personen. Dies ermdglichte zum
einen, die Reproduktion des museumsaffinen Pub-
likums mit akademischem Hintergrund im Beirat zu
vermeiden und zum anderen, eine Gruppe von
kreativen Personen mit starker Verankerung in der
Stadt und zivilgesellschaftlichem Engagement
(aber bislang nicht in Verbindung mit Museumsar-
beit) zusammenzustellen. Die acht Beiratsmitglie-
der fungieren demnach nicht nur als alltdgliche
Vertreter*innen der Stadtgesellschaft mit der Wert-
schéatzung individueller biografischer Hintergriinde,
sondern agieren dariiber hinaus als Multiplika-
tor*innen hin zu verschiedenen stadtischen Initia-
tiven. Eine Besonderheit ist auch die starke Veran-
kerung des Beirats im Museum, die sich sowohl
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budgetér (etwa in Form von Aufwandsentschéadi-
gungen und professioneller Moderation) als auch
strukturell (etwa in Form von Arbeitsvertragen und
einer eigens entwickelten Satzung) niederschlagt.
Wahrend in der Anfangszeit noch stérker die Re-
flexion des bestehenden Ausstellungsprogramms
den Aktivitatsradius des MO_Beirats bestimmte,
wurde im weiteren Prozess der Zusammenarbeit
deutlich, dass ein klares Erwartungsmanagement
und konkrete Zielsetzungen die Beiratsarbeit
beférdern, wie es die in diesem Heft dokumentierte
partizipative Sammlungsarbeit inklusive Ankaufs-
entscheidung demonstriert.'™

»Sich bewusst mit den
Ansichten, Bedurfnissen
und dem Gestaltungs-
willen von Blrger*innen
auseinandersetzen*

Dieser kurze Uberblick mit Beispielen von
Burger*innen-Beirdten verdeutlicht, dass verschie-
dene Formen der Partizipation — vom Austausch
von Meinungen und Feedback in der Forumsfunk-
tion des Museums bis hin zur Mitentwicklung von
Programmen und Aktivitéten in der strategischen
Ausrichtung des Museums — in der musealen Praxis
realisiert werden kénnen. Wahrend das Projekt
~Recht auf Museum?“ stark auf das Zuhéren und
die Erhebung der Wahrnehmung durch Beiratsmit-
glieder abzielte, zeigt das Beispiel des MO_Beirats
wiederum, dass Biirger*innen-Beirdte auch noch
viel aktiver in die museale Arbeit einbezogen wer-
den kdnnen. Dieser Text méchte ein Pladoyer
aussprechen, die Arbeit mit Biirger*innen-Beiraten
als eine Chance zu sehen, sich bewusst mit den
Ansichten, Bedirfnissen und dem Gestaltungswil-
len von Birger*innen auseinandersetzen — ohne
ihre mehr oder weniger starke Einbindung in die
Museumsarbeit als erstes Gitekriterium zu sehen.
Vielmehr gilt es meines Erachtens, den Rickmel-
dungen von Birger*innen aufmerksam zuzuhéren,
diese fir sich einzuordnen und nach sinnvollen

Formen der Zusammenarbeit und Méglichkeiten
der Verdnderung zu suchen. Denn wenn sich
museale Offentlichkeitskonzepte hin zu mehr Em-
pathie fiir und Partizipation von Blrger*innen
veréndern kénnen, heiBt es, dies nicht nur auf dem
Papier zu formulieren, sondern auch in der Praxis
zu erproben.
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